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Cuvant Tnainte

fnci de la inceputurile timpurii ale studiilor mele dedicate creatiei enesciene, am fost
preocupat de faptul ¢4 in mod aparent el nu a sctis o operd majord pentru vioari si orchestri,
care ar scoate in evidentd extraordinara lui arti violonistici si in acelasi timp desdvitsitele sale
Insusiri componistice. Aceasti situatie s-a schimbat in 1993 cind am gasit informatii privitoare
la posibilitatea existentei unei asemenea opere la un moment dat in excelenta monografie a lui
Enescu de Noel Malcom. in consecintd am urmdrit cu ardoare aceasti incitanti pist4, care m-a
condus la muzicologa Clemansa Firca; aceasta mi-a aritat intr-adevir citeva pagini ale unei
lucriri aparent incompleti intitulati ,,Captice roumain”. Aproximativ in aceeasi petioadi l-am
intalnit pe distinsul compozitor Cornel Téranu, care, dupi cum am aflat, restaurase deja alte
opere enesciene §i l-am invitat s3 se implice in proiect. Plin de entuziasm, s-a angajat In munca
de gisire §i restaurare al acestui important opus. Priceperea si perseverenta sa, combinate cu o
profundi si intimd cunoastere a limbajului muzical al lui Enescu, au scos la lumind aceasti
lucrate unici pentru vioari si orchestri. In timp ce fird si-si precupeteascd eforturile
reconstruia partea de orchestratie, atit In complexitatea, cit si in detaliile sale fine, acolo unde
lipseau pagini, Cornel Téranu a lisat in mod intentionat in pattitura viotii o linie melodici
foarte simpla cu punctuatii ritmice, astfel revenindu-mi mie sarcina dificili de a ornamenta si
infrumusefa partitura pentru a scoate in evidenti strilucitoarea virtuozitate si adinca
expresivitate continuti in paginile scrise de Enescu. In acest scop, am folosit drept surse de
inspiratie modul in care Enescu insusi a tratat partitura viorii in paginile deja complete, ca siin
»Sonata a [11-2 si in suita »Impresii din copilitie”. Pe lingi aceasta, am analizat minutios
numeroase integistrari cu muzici populari roméineasci si am studiat in profunzime stilul
interpretativ al lutarilor.

Enescu a inceput s compuni ,,Capriciul ”in 1925 si, dupi cum reiese din numeroasele
pagini de manuscris, a continuat s se intoarci la el pani in 1949, la o vArstd inaintati. Este prin
urmare un produs al maturitatii, inceput dupi terminarea minunatei , Sonata a 111-a*; astfel se
explicd scriitura violonistci foarte complexi, in unele privinte fiind chiar mai avansati in
complexitatea si virtuozitatea ei decit lucrarea mai sus mentionati.

Titlul ,,Caprice Roumain™ aratd ci intentia lui Enescu a fost si sctie o lucrare ampli de
virtuozitate pentru vioari intr-un stil similar cu » 1zigane” de Ravel sau ,,Rapsodiile® lui Barték
§i nu un concert ,,bona fide”. Capriciu inseamni indeobste o operi de mare expunere tehnici
in care elementul de virtuozitate este aici romanesc: cu alte cuvinte, virtuozitate populari care
se traduce drept ,,Arta lutarului”, acea arti a uimitorilor scripcari pe care Enescu a cunoscut-o
din copilirie. S4 nu vitim ci primul siu profesor de vioari a fost ,,liutarul” satului care l-a
Invitat si cinte la vioari ,,dupd ureche”, cum era, de tapt, traditia.

»Lautarul” simbolizeazi athetipul muzicianului si artistului roman, cel care exprimi cu
arcusul si vioara toate aspiratiile, duretile, visele si pasiunile unui neam. Preocuparea lui Enescu
pentru aceasta figurd mitici este in mod evident Infatisatd in prima parte din suita ,,Impresii din
copildrie” op.28 care este intitulati ,,Liutarul” §i astfel putem face o paraleld Intre suita
autobiografici , Imptesii” si ,,Caprice Roumain®. in acelasi timp grandioasa etalare de
virtuozitate si expresivitate ne duce cu gindul la o versiune orchestrali a , Sonatei a ITT-a*
op. 25. Orchestrei 1i revine aici rolul ,,tarafului”, ansamblul acompantator al ldutarului, cu
pianul luand locul fambalului. De fapt, cele patru pitti ale ,,Capriciului ” reprezinti un portret
cuprinzitor al ldutarului care indeplineste cele patru roluri importante in viata spirituald a
satulni romanesc si a oamenilor sii. [ '
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Prima parte (Ben moderats) descrie bardul, povestitorul de dimensiuni homerice,
omniprezent in viata satului, cantind balade despre mari fapte de vitejie de demult (cantece
bitranest) si aco mpaniindu-se la vioara. inccpe cu o introducere lentd, invocatia prin formula
tipic baladesci ,,a fost odatd ca niciodatd”. Partitura viorii solo este scrisi in flajolete, 1a fel ca
partea lentd 2 ,,Sonatei® op. 25. Diferenta consti in faptul ci aici vioara imitd naiul, iar nu
fluierul pastorului ca in ,,Sonata “ Scriitura pentru vioard din aceastd parte, din care pasajele
cele mai detaliate sunt lisate in notatia lui Enescu, congine o pletord de elemente lautarest
bogate in mijloace expresive. Aproape fiecare notd are un anume grad de indicatii care includ
portamenti, flageolete §i multiple ornamente. Partitura viotil este impanziti aici cu pasaje de o
spectaculoasi virtuozitate atat pentru mana stAngi (pizzicato, trilluri, tremolando etc.) catsipentru
ména dreapta (spiccatto, ticcochet, battuto etc.) cu culori speciale (s#/ tasto, ponticells), impodobind
pattituraintr-o adeviratd traditic romaneasca.

In aceasti editie am piastrat toate indicatiile lui Enescu referitoare la digitatii si arcuge.
Multe dintre elementele de virtuozitate care se gasesc aici n-au fost niciodati notate in scriitura
pentru vioard, astfel demonstrand din plin imagina;fa, talentul si inventivitatea lui Enescu. Din
punct de vedere tehnic, aceasti parte este probabil mai solicitanti decit aspectele similare ale
scriiturii violonistice continute in ,,Sonata a III-a% op. 25 sau suita ,Impresii din copildrie”
op. 28.

Partea a I1-a (Quasi allegretto) il infdfiseazd pe liutar acompaniind molcom un dans lent
(hora), dupi o lungd si silbatici sirbitoare bahici, atit de tipicd vietii satului romanesc, insotiti
de umor si amiriciune, in orele dintéi ale diminetii. Sctiitura viorii oferd aici o largd paletd de

flajolete si pasaje riccochet, uneori interpretate simultan cuun efectimpresionant. Triluri frecvente
cuun scurt glissando alterneazi cu appogiarurt, creand sonorititi fascinante.

In partea a treia (Lento) cate conine firi indoiali cele mai expresive §i mai tragice
momente ale intregii lucridri, ldutarul isi marturiseste durerea din sufletul sau intr-o tragica
lamentatie de dimensiuni funerare (bocet). Tipicd pentru muzica romaneascd, aceasta este o
,Doini de jale”, care reprezintd cea mai profunda si intima formi de creatie folcloricd
traditionala si care il provoacd pe l5utar si faci dovada adeviratei sale arte. Prin surprinzitoarea
introducere a ,,scordaturii’ (coarda so/ coboritd la fa), Enescu creaza, ptin folosirea frecventd a
corzii fa si a flajoletelor naturale (do, f2), cfecte de o rezonanti foarte neobisnuitd, de o
coloraturi aseminitoare violei, imitind chemirile tulnicului” sau ,,buciumului”. Scrisi in fa
minor (cain ,,Sonataa II-a® op. 6), stima viorii contine unele dintre cele mai detaliate indicatii ale
compozitorului care exploateaza pe deplin sonoritatile adanci si intunecate ale instrumentului
cu un vibrato abundent si uzul frecvent de glissando-uri expresive, cum ar fi lungile portamenti
cu vibrato cate creeazi efecte obsedante de suspine si planset, in timp ce arcugului i se cete sd
interpreteze mai mult parlando sau louré, ceea ce ¢ atit de tipic lucririlor pentru vioari ale lui
Enescu.

Partea a IV-a (Allegro molto vivace) este dansul de duminici al satului, jocul, silbatic si
aspru, amintind de halucinanta ,,Ciuleandrd”, unde liutarul cantd cu o rapiditate demonici si
cu o virtuozitate scAnteietoare, nu lipsitd de asemdniri cu ,, Ariile liutiresti” ale lui Sarasate sau
, Tzigane” al lui Ravel, in timp ce praful sacazului siu se contopeste cu praful pamantului sub
picioarele in miscare ale dansatorilor. Scriitura viotii consti aici in efecte dificile de trecere a
arcusului peste corzi, presirate cu pizzicato al mainii stingi, care este semnul distinctiv al
maiiestriei ldutarului. Spectaculoasa virtuozitate a mainii drepte include spiccato, riccochet, gettando,
toate culminand intr-un sfarsit strilucitor cu corzi libere si efecte cu armonii aspre §i rustice. A
doua temi e interpretatd in armonil care imiti fuieratul, amintind de un moment umoristic
similar din ultima parte a ,,Sonatei a -2« In ,,Capriciu”, violonistul-compozitor lasi friu



liber imaginatiei si virtuozititii sale, creand o lume unicd si viguroasi de sonorititi si emotii.

Tipic pentru scriitura violonisticd a lui Enescu si de altfel pentru stilul interpretativ al
ldutarilor populati romani este folosirea frecventd a glissando-ului i a portamento-ului (rapid, lent,
cu vibrato), asa dupd cum este cel mai adesea indicat de compozitor. Folosirea caracteristica a
corzii so/, uneoti coborati pand la fz (ca in partea a treia) oferd sonorititi speciale, obsedante, in
timp ce uimitoarea expunere de elemente de virtuozitate include efecte de riccochet, pizzicato cu
mana stangi combinat cu spiccato, trilluri cu glissando-uti i 0 mare varietate de octave st flzjolete
printre multe altele. Tipic pentru el, Enescu indicé foarte precis cum si se execute un pasaj prin
notatii ca: ,,de la pointe, marcatissimo, ben staccatissimo al talone, sul ponticello, sur la touche”
etc. La fel de importante sunt aici indicatiile tehnice si muzicale, abundente §i in Sonata a I1l-a
sau in suita ,[mpresii” care sunt menite si creeze caracterul improvizatoric intrinsec al
interpretdrii liutarilor si muzicii populare romanesti in general ca ,rubato, precipitato,
piangendo, delicatamente, ben canto, con suono, ben sostenuto”.

. Caprice Roumain” este In esentd o apoteozi a portretului ldutarului roman, o celebrare a
artei ¢i sufletului sdu, si reprezinti un nepretuit document viu de mare complexitate
violonisticd §i virtuozitate tehnica precum si al bogitici de mijloace de expresie atit de
caracteristice ldutarilor romani ai secolului al XIX-lea. In aceastd lucrare Enescu violonistul
merge inapoi la ridicinile sale, la o lume de mare puritate folclorica si simplitate muzicald, nu
fird asemdndti cu Rapsodiile sale, in acelasi timp Inregistrind pentru posteritate arta pierduti a
interpretirii violonistice de virtuozitate a lautarilor romani.

,»Caprice Roumain” este un document viu de mare valoare istoricd si va servidrept sursa de
inspiratie pentru viitoare scriituri violonistice, in timp ce bogatul si expresivul sau continut
muzical il va consacra fird indoiald drept una dintre lucririle importante pentru vioard §i
orchestrd ale secolului al XX-lea.

SHERBAN LUPU
Profesor de vioari

Universitatea Hlinois, S.U.A.
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Manuscris autograf in facsimil - Caprice ronmain fragment.
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Tempo di hora (quasi allegretto)
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